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1 JOHDANTO: UUDENLAINEN MUSITKKIVERKKOMEDIA

Vuonna 2011 huhtikuussa suomalaisessa musiikkijournalismissa alkoi tapahtua. Silloin Nuorgamin
suotuisat ilmavirtaukset, ampaisi nousukiitoon suomalaiselle mediataivaalle ja paatti lopettaa

ollessaan huipulla. Nuorgamin ei tarvinnut koskaan turvautua pakkolaskuun.

Musiikkiyhdistys Helsingin Nuorgam ry julkaisi Nuorgamia vuosina 2011-2013. Yhdistyksen
perusti joukko musiikista ja musiikkijournalismista innostuneita ihmisid. Heistda muodostui

ollut paatoimittajaa, mutta Matti Markkola oli vastaavan toimittajan roolissa. (Nuorgam 2013a)

Nuorgamia julkaistiin verkkomediana internetissa osoitteessa http://www.nrgm.fi/. Nuorgamin
logossa esiintyy vokaaleja vailla oleva NRGM-nimiversio, mutta virallisesti nimen kirjoitusasu on
kuitenkin Nuorgam. Loppuvaiheessaan Nuorgam julkaisi myds yhden kertaluonteisen painetun
teoksen, joka tunnetaan Nuorgamin printtind. Tiimi kerasi teoksen rahoituksen joukkorahoituksella

Mesenaatti.me-palvelun kautta (Mesenaatti.me 2013).

On kuljettu pitka matka niista ajoista, kun rockmusiikki soi radiossa harvakseltaan ja Suosikki-lehti
kuului suomalaisnuorison suosituimpiin populaarikulttuurin tietoldhteisiin. Nykyisin musiikkinsa
voi kuunnella suunnattoman monelta eri jakelukanavalta. Pitkdikdinen vuodesta 1961 asti
ilmestynyt Suosikkikin lopetti toimintansa vuonna 2012 (MTV 2012). Musiikkijournalismin kentta

kaipasi uusia nakdkulmia.

Nuorgamin tiimi huomasi tilaisuutensa tulleen ja hyddynsi useita erilaisia internetin mahdollistamia
artikkelien toteutustapoja. Niistd merkittdvin ja eniten painetun median konventioista eroava
toteutustapa on multimediasisallon upottaminen artikkeleiden leipatekstin lomaan. Upotettavista
sisalloista esimerkkind ovat itse laaditut Spotify-soittolistat ja aiheeseen liittyvét YouTube-videot.
Sivustolla on esimerkiksi kolmiulotteinen tagipilvi artistien ja yhtyeiden nimistd ja myos toistuva
palsta valokuvaaja Tomi Palsan tekemistd GIF-animaatioista. Ndma animaatiot esittelevét erilaisia

artisteja ja yhtyeita livekeikoilla.

Nuorgamissa on paljon musiikkijournalismin perinteestd tuttuja tekstityyppeja ja piirteitd, kuten
kritiikkeja, diskografioita, kappale-analyysisarjoja, pitkié tarinallisia artikkeleja, infografiikkaa ja
artisti- ja yhtyehaastatteluja. Monipuolisine siséltdineen Nuorgam vetosi kaltaiseeni
musiikkinorttiin. Seurasin  Nuorgamia mielenkiinnolla paivittdin. Nuorgamissa kiehtoi usein

paivittyvd kiinnostava monipuolinen sisdltdé, ammattimaisesti kirjoitetut artikkelit ja tekijatiimin



persoonallinen ote musiikkijournalismiin. Jopa pitkén artikkelin jaksoi useimmiten lukea kokonaan
vaikka bussissa alypuhelimen néytolta, koska yleensd juttu oli toteutettu todella kiinnostavalla
tavalla. Esimerkiksi YouTube-videoupotukset toivat leipédtekstin lomaan audiovisuaalisia
lukutaukoja. Aihevalinnat olivat usein ilahduttavia. Esimerkiksi Leevi and the Leavings -yhtyettd,
jota nykymediassa analysoidaan harvakseltaan, késiteltiin sekd verkkoversiossa ettd Nuorgamin
printissd. My0s kiinnostavia Nuorgamin laatimia soittolistoja oli mukavaa lisdt4 oman Spotifynsa
musiikkikirjastoon. Esimerkiksi Juuso Janhusen ”Rakkaudesta foniin” -artikkelin (Janhunen 2012)
yhteydessé oleva soittolista nimeltd ’NRGM #63 Saksofoni lammittaa sydanta” kokosi yhteen 54
kappaletta, joissa sykahdyttdvdt saksofonisévelet ovat suuressa osassa. L&hes nelituntisen
soittolistan helmi&d ovat muun muassa Saden ”Smooth Operator” ja Spandau Balletin ”True”.

Nuorgam palkittiin vuoden verkkomediana Tampereella Musiikki & Median palkintogaalassa
lokakuussa 2012 (Musiikki & Media Finland 2012). Tekijatiimi lopetti Nuorgamin toiminnan 30.
marraskuuta 2013. Sen jalkeen sivustoa ei endd ole paivitetty. (Nuorgam 2013b) Sivusto on
edelleen kokonaisuudessaan luettavissa vanhassa tutussa osoitteessa Helsingin kaupunginkirjaston

arkistoimana (Helsingin kaupunginkirjasto 2014).

Mielestdni on &llistyttdvad, ettd Nuorgam onnistui ponnistamaan ndin korkealle pelkén
vapaaehtoistyon voimalla. Nuorgamin lopettamisesta eli marraskuusta 2013 on nyt kulunut noin
vuosi. Tana aikana suomalaiselle musiikkimediakentélle ei ole ilmestynyt vastaavanlaista uutta

verkkomediailmiota.

1.1 Tutkimuksen tavoite, aiheen rajaus ja teoreettinen viitekehys

Tutkin  Nuorgam-musiikkimediaa nykyaikaisena musiikkijournalismin ilmiona. Keskityn
selvittamaan, millaisilla keinoilla Nuorgam onnistui olemassaolonsa vuosina 2011-2013
saavuttamaan omien sanojensa mukaan kaiken, mitd vapaaehtoisvoimin  toimiva
musiikkiverkkomedia voi Suomessa saavuttaa. Nuorgam oli hyvin poikkeuksellinen ilmi6
suomalaisella musiikkiverkkomediakentalld, koska se perustui vapaaehtoisuuteen ja hyodynsi
verkkojulkaisemisen mahdollisuuksia Suomessa ennenndkeméattomalla tavalla. Siksi on tirkeda

tutkia, missa asioissa piilee Nuorgamin menestyksen salaisuus.

Journalismi on téll& hetkelld suuressa murroksessa. Tdm& murros nakyy luonnollisesti monissa

journalismin alalajeissa, niin myos kulttuuri- ja populaarimusiikkijournalismissa.



2000-luvun alussa puhe journalismin kriisista on kiihtynyt. Kriisissa nayttévat olevan
sanomalehdiston talous, journalismin uskottavuus ja laatu. Kriisitunnelmia journalismin
kentélle on tuonut ennen kaikkea internetin haaste. Kun internet on taynna ilmaisesti
luettavaa ja ladattavaa aineistoa, kuka on endd valmis maksamaan alan ammattilaisten
mediataloissa tekemésté journalismista. My0s journalismin kaupallistumisesta ja
viihteellistymisestd puhutaan paljon. (Véaliverronen 2009, 7)

Nuorgam ké&ansi paalaelleen suomalaiseen mediakenttdan juurtuneen perusolettamuksen siité, ettd
alan ammattilaisten tekema journalismi olisi aina maksullista. Kun tutkin Nuorgamia nykyaikaisena

mediailmiond, kdytan apuna seuraavaksi esittelemiani teorioita.

Tarkastelen Nuorgamin tekemisen luonnetta Mark Deuzen, Charles Leadbeaterin ja Paul Millerin
esittdmien vditteiden valossa. Deuzen (2007, 74) mukaan digitaalisen aikakauden mediaty0 on
monimutkainen kokonaisuus, jossa ty0, elama ja vapaa-aika ovat keskendén vuorovaikutuksessa.
Tahan ilmioon liittyy myos kasite ammattimainen amatdori (professional amateur eli pro-am).
Tallainen  henkilé  pyrkii  amatoorimaisessd  vapaa-ajan  toiminnassaan  saavuttamaan
mahdollisimman ammattimaisen tason. Pro-amit kdyttavét vapaa-aikanaan tietdmystaan ja taitojaan,

jotka ovat kertyneet heille ajan mittaan esimerkiksi tydelaméssa. (Leadbeater ja Miller 2004, 20)

Etsin  Nuorgam-verkkosivuston toteutuksen lahtdkohdista yhtenevéisyyksia hypermedian
lainalaisuuksiin. Web-julkaisemisen keskeinen ilmaisumuoto on hyperteksti (Felker 2002, 326).
Stephen Papson, Robert Goldman ja Noah Kersey ovat tutkineet web-sivujen suunnittelua
hypertekstin estetiikan ja visuaalisen sosiologian nakokulmasta. Kun kéytetdén hypertekstia, syntyy
hypermediaa. Se on tekstin, adnen, videon ja valokuvien kokoelma, jonka osat ovat elektronisesti

linkitettyind toisiinsa. (Papson, Goldman ja Kersey 2004, 1624)

Kun analysoin Nuorgamin yleisdsuhdetta, niin k&ytdn apunani seuraavia Hugh Dalziel Duncanin,
Merja Hurrin, Charlie Geren ja Henry Jenkinsin vaitteita.

Sovellan tutkimuksessani Duncanin kehittdmaa kulttuurijournalismin kolmiomallia (Duncan 1967,
211) Hurrin laajentamana (Hurri 1993, 78). Malli késittelee taiteilijan, kriitikon, yleison ja vélineen

vuorovaikutusta.

Geren mukaan online-yhteis6t antavat kayttdjille mahdollisuuden haravoida esille valtavasta
mediasisaltojen maailmasta heitd itsedan kiinnostavat aiheet. Uusien mediateknologioiden myota
median kuluttajat eivat ole pelkkid passiivisia vastaanottajia, vaan nykyisin enenevissd méaarin
aktiivisia tuottajia. (Gere 2008, 212)

My6s Jenkins on tutkinut samantyyppistd yleisobn asemaa. Han kuvailee tata
konvergenssikulttuurina, jossa mediankuluttajat 10ytavat itseddn kiinnostavia siséltoja

mediavirroista ja my6s vuorovaikuttavat toisten mediankuluttajien kanssa (Jenkins 2004, 37).
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Selvitdin  Nuorgamin julkaisemien kritiikkien perusluonnetta. Merja Hurri  madrittelee
kulttuurijournalismin symboliseksi taisteluksi vallasta eli kulttuurisesta pddomasta. (Hurri 1993, 76)
Pierre Bourdieun mukaan henkil6lla pitdd olla kulttuurista pd&domaa, mikali henkilé mielii
maéaritelld, mika kulttuuri on hyvéd ja mika huonoa (Bourdieu 1984, 65). Téssd tapauksessa
musiikkijournalistilla on siis kulttuurista padomaa, jonka avulla hén voi arvottaa erilaisia

kulttuurituotteita.

Tutkin, mihin Hurrin méaarittelemiin kulttuurijournalismin alalajeihin Nuorgam sijoittuu. Hurri
jakaa kritiikin eli kulttuurijournalismin kolmeen eri alalajiin: esteettinen, journalistinen ja
popularisoiva kritiikki. Kulttuurijournalismin aseman ja luonteen voi siis hahmotella sen mukaan,
millainen on kriitikon suhde kentdn muihin osatekijoihin, eli valineeseensd, taide-elamén edustajiin
tai yleisoon. (Hurri 1993, 79) Hurri listaa my0ds neljannen hypoteettisen tilanteen, jossa kriitikko ei

ole kiintedsti sidoksissa arvoihin tai instituutioon, vaan pelkastaan omiin nakemyksiinsé.

Tarkastelen Nuorgamin verkkoversion ja printtilehden sijoittumista joukkoviestinnan kiertoihin.
Risto Kunelius on kirjoittanut joukkoviestinnan ensimméisesta ja toisesta kierrosta, jotka
maarittelevat joukkoviestinnan tuotannon logiikkaa. Ensimmaisessa Kierrossa
joukkoviestintayrityksen tuote on sanoma ja tuotteen markkinat ovat yleison maut, tarpeet ja halut.
Yleis6 maksaa tuotteesta yritykselle. Toinen kierto alkaa itse tuotteesta, joka tuottaa itse yleisonsa.
Tuote vangitsee tuotteesta kiinnostuneiden ihmisten huomion. Tuotteesta kiinnostuneen
yleisdsegmentin huomio on siis kauppatavaraa, jonka joukkoviestintdyritys myy mainostajille.
(Kunelius 2003, 80) Nuorgamin printin suhteen tarkastelen Herbert Pimlottin vaitettd, jonka
mukaan printtimedia on valine, jonka vélityksell& voi esittdd huomattavasti pidempié artikkeleja
kuin sahkaisissa valineissa (Pimlott 2011, 520).

1.2 Tutkimuskysymykset

Tutkimustani eteenpain johdattava paakysymys eli ensimmainen tutkimuskysymys on: ”Mika oli
Nuorgamin tekijoiden motiivi Nuorgamin tekemiseen?” Tarkentava alakysymys eli toinen
tutkimuskysymys on: “Millaisilla tyotavoilla tekijat paasivat tavoitteeseensa eli onnistuivat
tekemé&an merkittdvan musiikkiverkkomedian?” Namé kaksi tutkimuskysymystani sopivat yhteen
tutkimukseni tavoitteen kanssa. Tavoitteenihan on selvittdd, millaisin keinoin Nuorgam onnistui
olemassaolonsa vuosina 2011-2013 saavuttamaan omien sanojensa mukaan kaiken, mitéd
vapaaehtoisvoimin toimiva musiikkiverkkomedia voi Suomessa saavuttaa. Tulkitsen tekemiéni

havaintoja edellisessé luvussa esitellyn teoreettisen viitekehyksen avulla.



2 AINEISTO JA MENETELMAT: TAUSTAT SELVILLE
TEEMAHAASTATTELUILLA

Tutkimusmetodini on teemahaastattelu. Valitsin menetelmaksi teemahaastattelun, koska se on
sopiva tapa kerétd adneen lausuttua tietoa haastateltavien henkildiden kokemuksista ja ajatuksista

Nuorgamin ja musiikkijournalismin suhteen.

Tein kolme teemahaastattelua lokakuussa 2014. Haastattelin 15.10. Helsingissa Oskari Onnista
(Ylioppilaslehden toimittaja), 16.10. Helsingissa Matti Markkolaa (llta-Sanomien sosiaalisen
median tuottaja) ja 27.10. Tampereella Antti Lahdettd (Aamulehden toimittaja). He kaikki ovat
olleet mukana perustamassa ja konseptoimassa Nuorgamia. Markkola oli Nuorgamin vastaava
toimittaja, kun taas Onnisella ja Lahteelld oli toimitussihteerimdinen ote Nuorgamin tekemiseen.
Heitd voi kutsua tiimin ydinhenkildiksi ja heidédn tyopanoksensa Nuorgamin eteen on ollut
merkittdva koko projektin ajan. T&mén vuoksi halusin haastatella juuri heita.

Kysyin kaikilta haastateltavilta teemahaastattelun kysymykset, jotka ovat tutkimuksen liitteend.
Aanitin kaikki kolme haastattelua. Tallennettua haastattelumateriaalia on yhteensa 122 minuuttia.
Taméa haastattelumateriaali muodostaa tutkimukseni aineiston. Kuuntelen haastatteludanitteita

tietokoneella ja litteroin haastatteluista sitaattipoimintoja, jotka liittyvat tutkimiini teemoihin.

Analysoin Nuorgamin tekijoiden motiivia ja tekotapoja. Tutkimukseni on aineistolahtoinen eli pyrin
luomaan tutkimusaineistosta teoreettisen kokonaisuuden. Aineiston analyysi on teoriaohjaava.
Teoriaohjaavassa analyysissa teoria voi toimia apuna analyysin etenemisessd. Tutkijan
ajatteluprosessissa vuorottelevat aineistolédhtoisyys ja valmiit teorioiden tarjoamat mallit. (Tuomi ja
Sarajarvi 2009, 95-99) Analyysini alkaa aineistolahtdisesti eli haastattelujen purkamisella.
Teoriapohja nousee my6hemmin analyysin etenemisen aikana elementiksi, joka ohjaa aineistoni

tulkintaa.



3 ANALYYSI JA TULOKSET: MIKSI JA MISTA NUORGAM ON TEHTY?

Analyysiosassa tulkitsen teemahaastatteluissa esiin tulleita nakokulmia teoreettisen viitekehyksen

sisaltdmien teorioiden avulla. Lopuksi vastaan tutkimuskysymyeksiini ja esittelen tutkimustulokset.

3.1 Analyysi

Olen jaotellut analyysin kahdeksaan alalukuun, joista kukin keskittyy kasittelemaan tiettya
teemahaastatteluista esiin noussutta ndkokulmaa. Teemahaastattelujen analyysivaiheessa havaitsin,

ettd kaikki haastateltavat kuvailivat Nuorgamin tekemisen motiiveja ja tekotapaa samantapaisesti.

3.1.1 Nuorgam laht6ruudussa

Oskari Onnisen, Matti Markkolan ja Antti L&hteen mukaan suurin syy Nuorgamin perustamiseen
oli suomalaisen musiikkijournalismin kehno tila. Nuorgamin tekijatiimin jasenia yhdisti intohimo
musiikkiin ja halu tehda entistd parempaa musiikkijournalismia nykyaikaisin keinoin.
Meit oli porukka Rumban avustajii, jotka kyllastyttiin siihen, miten huonoo
musiikkijournalismii Suomessa tehtiin verkossa. — — Huomattiin, etta kuitenkin luetaan tosi
paljon niinkun jotaa jenkkil&isii musiikkisivustoi ja vastaavii, et Suomessa oli taysin
erilainen tekemisen kulttuuri verkossa, mit se oli missdan muualla. — — Pitk&aikaisen

kitinan jalkeen paatettiin, etta nyt loppukoot, tehddn oma. Kaytanndssa paadyin mukaan,
koska olin naita kitisijoita. (Oskari Onninen)

Journalistikaveriporukka paétti, ettei ja& valittamaan, vaan halusi kdyttdd energiansa mielummin
ideointiin ja luovaan ty6hon. Onninen mainitsee Nuorgamin esikuviksi esimerkiksi chicagolaisen
Pitchforkin ja newyorkilaisen Stereogumin, jotka osaavat kumpikin hyddyntda internetin

Nuorgam voisi olla.

Tosi paljon vaan keréttiin referenssisivuja ja referenssiartikkelityyppeja ja vastaavia, et
sindnsa siin on tai jotenki vahan ehka konkretian kautta hahmoteltiin, ettd millaisia naa
jutut taalla vois olla, tai niinkun esimerkin kautta, mut jotenkin se, tosi paljon siin oli
sellasta, et alettiin tehd& jotain ja sit se toimi tai ei toiminu. On siell& yhteen osaan
jaaneita juttusarjoja seassa olemassa. (Oskari Onninen)

Nuorgamin tekijoitd voidaan pitdd ammattimaisina amat0dreind. Ammattimainen amatoori
(professional amateur eli pro-am) tarkoittaa henkilod, joka pyrkii amatoériméisesséd vapaa-ajan
toiminnassaan saavuttamaan mahdollisimman ammattimaisen tason. Té&std eteenpdin kaytan
ammattimaisesta amat6orista kasitetta pro-am. Pro-ameille vapaa-aika ei ole passiivista aikaa, vaan
enemmankin aktiivista osallistumista. Pro-amit kayttavat vapaa-aikanaan tietdmystaan ja taitojaan,

jotka ovat kertyneet heille ajan mittaan esimerkiksi tydelamassa. (Leadbeater ja Miller 2004, 20)
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Nuorgamin tekijoista suurin osa oli ty6skennellyt jo ennen Nuorgamia enemmaén tai véhemmaén
musiikkijournalismin parissa. Nain ollen tekijajoukolle oli ehtinyt kertyd runsaasti tietotaitoa ja
néakemysta siitd, kuinka musiikkijournalismia tehdaan. He siis kéyttivat aikaisemmin hankkimiaan
taitoja Nuorgamin kehittdmiseen ja yllapitdmiseen vapaa-ajan toimintana. Nuorgamin voi siis
luokitella  toimintaperiaatteensa ~ vuoksi  pro-am-l&htoiseksi  projektiksi.  Nuorgam on
ammattitaitoisten henkildiden oma voittoa tavoittelematon vapaa-ajan projekti, jonka lopputulos on
kilpailukykyinen kaupallisten ammattimaisten musiikkiverkkomedioiden kanssa. Nuorgam todisti,
ettd nykyaikainen suomalainen musiikkiverkkomedia on mahdollista toteuttaa, vaikka sitten

vapaaehtoisvoimin.

Markkolan mukaan Nuorgamin tiimi halusi nayttd4d suomalaisille ja maailmalle, ettd Suomessa on
osaamista kansainvélisen mittapuun nettijournalismin tekemiseen.
Me haluttiin niinku tavallaan tuoda suomalainen musiikkimedia 2010-luvulle. Ei se silloin
mun mielest, niinku verkkomusiikkimedia, ei se silloin ollu [2010-luvulla], ja nyt se on taas
vaha ehka taantunu. Se oli tavoite ja siind onnistuttiin kylla. Harrastukseks se otettiin,
meilla tiedettiin myds alusta alkaen omista kokemuksistamme, ettd musiikkibisnes on tosi

nappikauppaa Suomessa. Ei niinku todellakaan haaveiltu missaéan vaiheessa, etta taa nyt
on joku meidan elamantyd. Me kaikki oltiin omissa paikoissamme toissa. (Matti Markkola)

Charlie Geren mukaan online-yhteisét antavat kayttdjille mahdollisuuden etsia ja l0ytaa
mediatarjonnan valtamerestd mediasisaltdd, joka vastaa heiddn omia tarpeitaan. N&in jopa pienta
piirid Kkiinnostavat niche-aiheiset artikkelit 16ytavat tiensa lukijoiden luokse. (Gere 2008, 212)
Onninen muotoilee Nuorgamin tavoitteen olleen tehdd Suomeen sellainen musiikkiverkkomedia,

jota me itse haluaisimme lukea”.

Luotettiin tosi paljon kyl siihe, et muut haluaa samaa kuin me itse. (Oskari Onninen)



3.1.2 Nuorgamilainen tyénjako

Mark Deuzen mukaan digitaalisen kulttuurin aikakaudella mediaan liittyvédssa tydssé on lukuisia
erilaisia tuottamis- ja innovaatioprosesseja. Mediatyé on monimutkainen kokonaisuus, jossa tyo,
elaméd ja vapaa-aika ovat keskenddn vuorovaikutuksessa. Tata monimutkaisen palapelin hallintaa

helpottaa informaatioteknologian nopea kehitystahti. (Deuze 2007, 74)

Kaikki Nuorgamin tekijat tekivat verkkojulkaisun eteen tyotd omalla ajallaan ja vapaaehtoisesti.
Tekijatiimilla oli ja on edelleen aktiivinen Facebook-ryhmé, joka toimii tekijtiimin
keskindisviestintavalineend. Nuorgam-tiimin jasenet laativat juttunsa omilla tietokoneillaan ja
julkaisivat ne WordPressin kautta, joten tdméntyyppinen Nuorgam-tytskentely ei ollut sidoksissa
aikaan tai paikkaan. Onninen kertoi haastattelussa kirjoittaneensa juttuja toisinaan aamuyoll&kin.
Informaatioteknologian kehitys on siis tuonut joustavuutta ja mahdollisuuksia tdmantyyppisten

verkkopohjaisten projektien toteuttamiseen.

Markkolan mielestd verkkomedialla ei voi olla péatoimittajaa, jos silla ei ole varsinaista
toimitustakaan. Sopiva nimike hénelle oli siis Nuorgamin vastaava toimittaja.
Katoin meidan kaikki jutut lapi ja niinku tavallaan olin vastuussa. Meillahan oli pari
sellaista kiistanalaista juttuakin, joista tuli niinkun kohua, niin sitten ma olin siella omalla
nimellani vastailemassa, koska ma olin se vastaava toimittaja. Mut en méa ollut siina

mielessa paatoimittaja, etta ei kaikki juttuideat mitenkaan kulkenu mun kautta ja pitany
saada jotain mun hyvaksyntaa tai mitaan. (Matti Markkola)

Markkola keskittyi nimenomaan toimitusjohtajamaiseen koko operaation pyorittamiseen firmassa,
jota ei ole olemassa” ja kirjoituspuolella asettui tietoisesti taka-alalle. Markkolan, Onnisen ja
Lahteen mukaan kenelldkdadn muulla nuorgamilaisella ei ollut virallista tittelid, joka méaarittelisi
tyonkuvan tarkasti.
Kaikki otti just sellasen roolin ku kukakin katsoi itselleen sopivaks, kun kellek&an ei mitaan
mistaan ollu tarkoituskaan maksaa. (Antti Lahde)
Musiikkialan ja verkkojulkaisemisen moniosaaja Tommi Forsstrém koodasi Nuorgam-sivuston.
Markkolan mukaan hén toteutti ydinporukan ideat siitd, miltd nykyaikainen musiikkiverkkosivusto
VOisi ndyttad ja miten se toimii.
Kenenk&an ei tarvinu kaytannossa esittad juuri mitdan mielipiteita niista asioista, jos
vahan osas sanoo sinnepdainkin, se [Forsstrém] osas kylla ratkasta ne asiat. Se oli aika
sillee niinkun, se vaha mitd ymmarran tollasesta WordPress-pohjaisesta toiminnasta, niin

ihmiset jotka WordPressia kayttaa tyokseen sano, etta se oli kylla tosi hyvin tehty silla
niinkun perustyokalulla. (Antti L&hde)

Lahteen mukaan vastaava toimittaja ja verkkosivun teknisestd toteutuksesta vastaava henkild ovat

kéytdnnossa valttaméattomid, jos suunnittelee perustavansa uuden omaehtoisen verkkomedian.



Yleensa puuttuu tdammaonen mattimarkkolamainen ihminen, kun tammdsia ruvetaan tekeen,
etta ne on kaikki sitten jotain, haluaa vaan kirjottaa jotain, ja sitten siita ei synny koskaan
mitaan. Puuttuu joko niinku natsi toimituspaallikko, tai sitten puuttuu tekninen osaaja, tai
sitten puuttuu tdmmonen, joka osaa saataa hauskoja pienia yhteistyokuvioita ja semmosta
pientd kuhinaa siind ymparilld, ilman etté se on mitaan sellasta paalle liimattua
konsulttitouhua. (Antti L&hde)

Omien Nuorgam-juttujensa Kirjoittamisen ohella L&hde editoi muiden nuorgamilaisten juttuja ja piti
yleisesti huolta siita, ettd aikatauluista pidetdan kiinni. H&nen mielestddn on tarke&a, etta
toimitusprosessit toimivat.

Siin oli niin hyvat ainekset, ettd olis harmittanu, jos se ois jaany sellaseks, ettéd ihmiset nyt

tekee, mita sillon tallon haluaa ja sit se jad semmoseks I0ysaks. Etta otin siind sitten véahan
niinku sellasta toimitussihteeriotetta. (Antti Lahde)

Nuorgamin internet-sivujen listauksen mukaan 127 eri henkil6d tuotti siséltéd Nuorgamiin
(Nuorgam 2013c). Lahteen liséaksi myds Onninen teki toimitussihteerimaistd tyotd oikolukemalla
juttuja ja julkaisemalla niitd WordPress-siséllonhallintajarjestelman kautta Nuorgam-sivustolle.
Nuorgamin toimintaperiaate oli Onnisen, Markkolan ja Lahteen mukaan hyvin omaehtoinen ja antoi
tekijoille todella vapaat kddet luovaan tyoskentelyyn.
Kun kukaan ei saanut mitéan, oli hirveen helppo sopia asioista ja jokainen sai tehda
[juttuja] juuri siitd, mista halus. Olin alusta saakka tosi luottavainen, etta sité kautta tulee

tosi hyvaa sisaltéa, kun ihmiset saa tehda niinkun misté ne haluaa ilman sellaista hirveen
niinku selkeeta linjaa. (Antti Lahde)

Toisaalta se niinku samaan aikaan, etta vaikka lahtokohta oli sellainen, etta ois ollu
jonkinlainen tavoite, se syntyi tarpeesta ja sen tarpeen tayttdminen oli tavoite, mutta
niinkun mink&anlaista tavoitetta ei mietitty missaan vaiheessa sen enemp&a. Pikemminkin
niin, etta kuhan vaan tehtiin asioita, mita nyt satuttiin haluumaan tehda ja mité koettiin,
etté joku ois halunnu lukee, paitsi etta sitékin mietittiin tosi vahan. Enemmankin se meni
niin pain, etta 90 prossaa ehdotetuista jutuista sai tehda, kun vaan teki. (Oskari Onninen)

Lahteen mukaan oli ratkaisevaa, ettd Nuorgamin eniten vastuuta ottavat henkilot eivét olleet
ollenkaan toistensa reviireilld. Tallainen tilanne muodostui Nuorgamissa kuin itsestddn. Léhde
uskoo, ettd Nuorgamin menestyksen kannalta oli ratkaisevaa, ettd mukana oli juuri tallainen
ydinporukka omine fokusalueineen. Tekijét olivat Lahteen mukaan myos todella innoissaan, koska

vastaavanlaista musiikkimediaa ei ollut aiemmin viela ollut Suomessa.



3.1.3 Verkkomedia webin ehdoilla

Web-julkaisemisen keskeinen ilmaisumuoto on hyperteksti. Se on teksti, joka on suunniteltu siten,
ettd sen lukemisen voi aloittaa haluamastaan kohdasta ja sen voi lukea haluamassaan jarjestyksessa
(Felker 2002, 326). Hypertekstin keskeinen ominaisuus on hyperlinkki, eli linkki, jota klikkaamalla
sivun lukija ohjautuu toiseen paikkaan joko kyseiselld sivustolla (tdssa tapauksessa Nuorgamin
sivustolla) tai sitten madranpadksi on asetettu jokin muu websivusto. Koska periaatteessa mihin
tahansa world wide webissa julkaistuun siséltéon voi tehda hyperlinkin, hypertekstuaalisuutta on
mahdollista hyédyntaa laajalti world wide webin siséltdjen parissa. (Papson, Goldman ja Kersey
2004, 1624)

Hypermedia on luonteeltaan hypertekstuaalista. Hypermedia on tekstin, &anen, videon ja valokuvien
kokoelma, jonka osat ovat elektronisesti linkitettyind toisiinsa. Linkit tarjoavat aina lukijalle
mahdollisuuden valita, millaista sisaltod han ryhtyy tarkastelemaan seuraavaksi. (Papson ym. 2004,
1624)
Noi linkit, niita kaytettiin Suomessa viela tosi vahan tossa vaiheessa kun me perustettiin
toi. Esimerkiks sen takia, koska siita oli laillinen epéselvyys olemassa, etta jos laittaa
YouTubesta linkin omalle sivulleen, ja se on laittomasti YouTubeen upattu video, niin
voidaanko se juridisesti katsoa, et sa levitat sitd laitonta teosta. — — Se oli meilta kyll&a

silloin ihan tietoinen paatos, etta jos tasta tulee, niin tehaan sit ennakkotapaus. (Oskari
Onninen)

Nuorgamin lahtokohta oli se, ettd kaikki tehdddn webin ehdoilla. Nuorgam hyoddynsi
journalistisessa ilmaisussaan paljon hypermedialle tyypillisia multimediaupotuksia YouTube-
videoista ja Spotify-soittolistoista.
Mehan oltiin ekoja Suomessa, jotka teki silleen niinku Buzzfeedi& niinku sita kuuluu tehda,
siis sillee, et oli niinku listajuttuja, joissa oikeesti oli rakennettu niinku nettijournalismin
kerrontatavoilla otsikkoa, kuvaa ja videonkayttéa myéten, meil oli animoituja giffeja ja
kaikkee tallasta jo kolme vuotta sitten. Se oli just sita leikkimista silla, ettd me nahtiin, et

maailmalla teh&an n&ita ja nad on hauskoja: miksei kukaan Suomessa tee tata samaa?
(Matti Markkola)

Charlie Geren mukaan yleison matka kohti aktiivista tuottamista alkoi jo silloin, kun nauhoittavat
video- ja audiolaitteet tulivat ensimmaista kertaa kuluttajien saataville. (Gere 2008, 213) Jo silloin
mediankuluttajat nauhoittivat liipasinsormi rec-nappulalla kappaleita uuteen jarjestykseen tyhjille c-
kaseteille. Nyt 2010-luvulla Nuorgam-tiimi kaytti Spotifyd luodakseen kulloiseenkin aihepiiriin
liittyvid soittolistoja, jotka upotettiin Nuorgamin verkkosivuille. Nuorgamin lukijoilla puolestaan oli

mahdollisuus seurata ndita listoja oman Spotify-kayttajatilinsa kautta.

On turha ehka lahtee erittelemaan yksittaisia keinoja, ettd miten jotkin yksittaiset asiat on
vaikuttanu. Koko lahtékohta oli se, ettd me tehd&an tata netissa ja me tehdaan tata silla
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tavalla miten niinkun 2010-luvun alussa verkkomediaa kuuluis tehd&. Jos se vaikutti tossa
maarin erityiseltd, niin enimmassa maarin se on sitten ollut muiden huonoutta kuin sitg,
ettd me oltais jotenkin niinkun tosi siind mielessa uraauurtavii tai mitéa tahansa tollasta. Et
Jos m& mietin monia muita Suomen ulkopuolisia verkkomedioita tuohon aikaan, niin ei me
mun mielesta netin suhteen tehty juuri mitéén silleen hienommin tai paremmin. (Oskari
Onninen)

Lahteen mielesta oli tarkedd, ettd Nuorgamissa oli sdanndllisesti toistuvia elementtejé. Niit4 olivat
erilaiset toistuvat sarjat, kuten pop-klassikot ja levyarviot. Osa listajutuista liittyi ajankohtaiseen
musiikkiin, kun taas osa tarkasteli popmusiikin historiaa.
Kovin moni Suomessa ei tehny noin jarjestelmallisesti listajuttuja. Et sehéan oli niinku tosi
keskeinen lukijan koukuttaja-asia, ettd meilla pyori koko olemassaolon ajan joku lista
siella. Saattoi olla niinkun paivittaisia listajuttuja, ettd kymmenen asiaa on yhdessa
jutussa, mut samaan aikaan listoja, jotka jatkuu kuukauden, tai 111 osan listoja, jotka

jatkuu lapi kesan, ettd siind pysty niinkun olee taysin tollasia holtittomia projekteja myos.
(Oskari Onninen)

Listat ja muut toistuvat elementit toivat Lahteen mukaan rungon ja ryhdin Nuorgamiin. Listat olivat
my0s omiaan sitouttamaan lukijoita, koska oli mielenkiintoista odottaa, mité listalta paljastuukaan
esimerkiksi seuraavana paivana.
Ne [toistuvat elementit] toi sellasen rungon siihen, etté sellaista niinkun oikean median
tuntua, ettei se 0o vaan sellasta, ettd koko ajan tulee vaan satunnaista tavaraa. Sitten kun

oli sellainen runko, niin ne yksittaiset jutut, mitd me julkastiin, saattoi olla ihan mita
tahansa. Kunnon artikkelit, lukujutut, saattoi olla mita tahansa aiheeltaan. (Antti Lahde)

N&ma lukujutut olivat useimmiten aika pitkia artikkeleita. Esimerkiksi Gaius Turusen artikkeli
”Fleetwood Mac — neurooseja ja sinnikkyyttd” on pituudeltaan yli 37 000 merkkid (poiminta 1).

Artikkeli on julkaistu Nuorgamin verkkosivujen Diskografiat-osiossa 25.10.2013.

Leipatekstin liséksi artikkelissa on gif-animaatio, valokuvia, lainauksia kappaleiden lyriikoista,
infografiikka ja upotettuja YouTube-videoita. Tamantyyppiset artikkelit eivat olisi valttamatta
sellaisinaan istuneet esimerkiksi painettujen musiikkilehtien konseptoiduille palstoille, joilla on

yleensa tarkoin méaaritellyt merkkimaarat.

Siella oli tosi paljon sellasii my6s hetkia, etta jutut oli holtittomasti liian pitkia, etta
oishan niita voinu lyhenta4 ja vastaavaa. Jos periaate oli se, etté nettiin mahtuu, niin sit
laitetaan sinne. Jotenki tossa mielessa toimittiin ehké editoinnin kannalta typerasti, mut sit
samaan aikaan se, keneltd se nyt on sit... tai okei, se on pois, jos juttu on huonompi kuin
mita se on oikeesti, mut sit samaan aikaan se, et miks lahtee inttdmaan sitd, et voisiksa
niinkun editoida kolmanneksen pois, ei meilla semmoseen ollu sit aikaa eikd haluukaan.
(Oskari Onninen)
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Poiminta 1. Ote artikkelista.
Turunen, Gaius (2013). Fleetwood Mac — neurooseja ja sinnikkyytta. Saatavilla:
http://www.nrgm.fi/artikkelit/fleetwood-mac-neurooseja-ja-sinnikkyytta/ [Viitattu 8.12.2014.]

HELSINGIN KAUPUNGINKIRJASTO
HELSINGFORS STADSBIBLIOTEK
HELSINKI CITY LIBRARY

N ¥ kirjasto

LIT HAASTATTELUT ARVIOT SOITTOLIST

«J)’f!ﬂ‘ﬁ

DISKOGRAFIAT

Fleetwood Mac — neurooseja ja sinnikkyytta
al [

Gaius Turunen

Fleetwood Macin Suomen-keikan piti olla tanaén. Keikan peruuttaminen kasitellaan tassa yhdella giffilla.
Sitten puhutaan musiikista.

"If music be the food of love, then play on.”

Shakespearea yhden parhaimman levynsa nimessa vaatimattomasti lainannut Mick Fleetwood on noudattanut
tata neuvoa. Lukihairioisena syntyneen rumpalin sisua ensin soiton opettelussa ja sitten Fleetwood Macin
pyérittamisessa basistikaveri John McVien kanssa jo 46 vuoden ajan on kunnioitettava, olkoon musiikista
sitten mita mieltd hyvansa. Bandin vastoinkaymiset ovat sen verran tunnettuja.

Fleetwood Macin diskografia ei ole helppo tapaus. Harva bandi pohjautuu rytmisektion jatkuvuudelle ja
laulunkirjoittajakeulakuvien vaihtamiselle. Niinpa mielipiteet bandin eri kokoonpanoista ovat yhta kirjavia
kuin sen musiikki. Vahemmassa ovat ne, jotka pitavat miltei kaikesta tuotannosta. Royhistan juuri rintaani.

Yleensa Fleetwood Macin kolme paavaihetta erotellaan nain:

I Peter Greenin vuodet (1967-1970)

1960-luvun brittiblueslegenda Peter Green oli niin vaatimaton mies, etta nimesi perustamansa bandin
Fleetwoodin ja McVien mukaan. Blues Newsinsa lukeneet aijat pitavat vain naista ajoista ja katsovat kaiken
my6hemman maanpetokseksi. Kitaristi Green otti huonoa happoa, sekosi hieman ja jatti bandin. Ovesta
seurasi pian Jeremy Spencer, joka siirtyi Mac-perheesta Jumalan lapset -uskonlahkoon.

II Bob Welchin vuodet (1971-1974)

HOLLYWoOD

r
%/ P

/ /"/ll

Kuvankaappaus jatkuu seuraavalla sivulla.
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valtavirtaheavyn messiaiksi

' Leevi & the Leavings - Antisankareita
& alapaahuumoria
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koko kansan suosikeiksi 14 vuodessa

R Primal Scream - pakopisteessa
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& Suomipopin valkeat helmet
#30 Saara Suvanto - Kissat ja koirat
ja linnutkin (1987)

L;j Nainen jolla oli maine - 1113
W Dusty Springfieldin vuosikymmenet

i Nuorgamin totuus 0.1
Vuoden 2013 parhaat albumit!

55

Nuorgamin totuus
Vuoden 2013 parhaat albumit, sijat
25-1
P Popparit piiretyissa-6 >
" suomipoppareiden esittamaa
lastenohjelman tunnussavelmaa

W} Diskografiat




Tunnetaan mybs Fleetwood Macin unohdettuina vuosina. Welchin aikana bandin jasenet vaihtuivat edelleen
tiuhaan: Greenin oppipoika Danny Kirwan esimerkiksi erotettiin huonon kaytoksen takia. Welch vei Macin
kohtuullisella suosiolla kohti popin, hamyilyn, jazzin ja juurimusiikin yhteista pistetta apunaan bandiin
liittynyt kosketinsoittaja ja basistin vaimo Christine McVie.

IIT Lindsey Buckinghamin ja Stevie Nicksin vuodet (1975-)

Riidellen rahoiksi Teemu Markkuta tai Lindsey Buckingham, Christine M Mick Fleetwoo McVieja

| Kalifornialaisd:

Asiat alkoivat luistaa k lisesti taiman liityttya kaikista

almiit! 8 .
tunnaria

@ Paikoillanne,
olennaista tv-urheilu

TYKATYIMMAT

M Cheek - Kuka muu muka?

Karuimmat festariperuunt
=
niiden korvaaja

Viisi alkoholisoituneinta kotimaista
hardcorepunk-pioneeria
[ Anssi Kela - Anssi Kela

niimpaa voi todella tietaa” —
eli tarina siita, kuinka tytosta nimelta
Kikka tuli tahti

B} Maailman polilttisesti
epakorrekteimmat bandit

R Nuorgam lopettaa toimintansa

{§ff 1enni Vartiainen - Terra

‘ Mitas meni

0Osa 1 - “Tahdotko mut tosi

i RI-P. Adam Yauch - maailm
jatka

Fleetwood Maciin. Pankki rajahti kokonaan, kun he Rumoursin teon aikana erosivat McVien pariskunnan lailla
ja saippuacopperakonteksti sattumalta vain vauhditti levyn myyntia. Fleetwood Macin kokoonpanot ilman
seka Buckinghamia etta Nicksia eivat Rumoursin jarjettomien myyntilukujen jalkeen ole oikein onnistuneet.
Taman todistavat yritykset vuosilta 1990 ja 1995, jotka molemmat saivat pensean vastaanoton.

Fleetwood Mac on kaikissa muodoissaan pystynyt kanavoimaan nama tuskailut ja sotkut suoraan
musiikkiinsa. Peter Greenin ahdistus k vaihtui Buckingh Nicksin ja Christine
McVien toisilleen suuntaamaksi sapeksi. Nama ihmiset olivat yksinkertaisesti liian rehellisia seka lauluissaan
ettd puheissaan. Siksi Mac viiltaa ja lee kuulijaa yha - nin luotettavimman
rytmisektion sita tasapainottaessa.

KOKEILE KOLMEA

Then Play On (1969)

li i Ibuminaytts on tassa. Fleetwood Mac ei ole enaa
jamahtaneen puristinen bluesbandi. Then Play Onin bluesmutaatiot
kumpuavat jostain jarjettoman syvan kaivon pohjalla viihtyvasta vanhasta
sielusta, joka paljastuu Peter Greeniksi. Jokainen hanen soittamansa nuotti on
harkittu, mutta jokainen voi myds sinua liikuttaa, jos vain niiden annat.

Closing My Eyes, Showbiz Blues, Before the Beginning... tata paremmaksi ei
valkonaamataideblues paase. Bandin uusi poika Danny Kinwan paikkaa myos
kenttansa. Coming Your Way voisi olla Greeninkin assabiisi, kun taas Kiwanin
popimmat vedot (kaihoisa Although the Sun Is Shining) laajentavat bandin
maailmankuvaa viela enemman. Jeremy Spencerin huumoriplagiaattiosastoa
ei tlle albumille paastetty ja hyva niin.

Fleetwood Mac oli aikanaan Wamerin danitesiiven selkéranka, mutta se ei ole estanyt puljua kohtelemasta
bandin diskografiaa kuin dementoitunutta enoa. Then Play Onin myshemmat painokset sossittiin ensimmaisen
vinyylikierroksen jalkeen osittain uudella biisisisallslla. Alk brittijarjestys julk

taman vuoden elok 4 vuotta

Ero versioiden valilla ei ole merkitykseton. Pisimpaan ja parhaiten tunnettu jarjestys ruokkii kuvaa

kits kari Greenista poistamall Kirwanin biisin ja korvaamalla ne Oh Wellilla, tuolla

kitara: ja myos itaation klassikolla. Kirwanin debiilisti lallatteleva When You Say oli toki levyn
heikoin hetki, mutta miehen Without You ja My Dream taas sen parhaimmistoa. Jos levyja ostat, osta Rhinon
uusi CD, joka sisaltaa taman kaiken jattaen Oh Wellin bonukseksi.

On outoa, etta Macin johtajana pidettya Peter Greenia kuullaan Then Play Onilla vahemman kuin taman
oppipoikaa. Mutta Green oli avarakatseinen mies, joka tiesi bluespurismin olevan umpikuja. Antamalla
Kirwanin popvaikutteille tilaa han varmisti bandin jatkuvuuden ja teki samalla mydnteisen paatoksen bandin
"periaatteiden myymisen” suhteen. Then Play On oli siis ensimmainen askel kohti Rumoursia, vaikka Greenin
pikainen poistuminen rockmarttyyrien hoitokotiin varmistikin sen, etta bluesaijat pystyivat nakemaan
pyhimyksensa taysin puhtaana niin halutessaan

Klikkaa, jos haluat ndhda videon!

KOMMENTOIDUIMMAT
R Noorgamin Suuri
Kai \waal Ieu?a’unem\m'ul iset ja

== niiden korvaajat

Nelja sooloa”, jotka tekevat Eric
Claptonista maailman parhaimman
kitaristin

. Viisi alkoholisoituneinta kotimaista
hardcorepunk-pioneeria

F Mitss menit kysymaan
0Osa 1 - “Tahdotko mut &

siaan?”

g Kymmenen oikeasti hyvaa euroviisua
[ Scandinavian Music Group - Manner
[ Noorsam rukoilee - nama artistc
Suomeen
Heita me odotamme, 0sa 10
[ Top 100 mahlanjuoksuttajat - 2000
luvun nerot
#1 Mika Ratto ja Jussi Lehtisalo
jat - 2000-

&, Top 100 mahlanjuoksutt
tuvun nerot

#2 Kanye West
NYT
B Arkadian

[ Pave Maijanen ja Palava Sydan -VHS

mestarilaulajat

Pista pallo maaliin! 2000-luvun
suomalaiset futisbi

#1Risto - Nina, olen palasina (2004)

[ Sétekaintimet kasaripopin kuvastossa
— kymmenen videota vaakavarioilla

TR Kymmenen mmsmuse anvoista
yhden hitin ihmetta 1980-luvulta

B #1 The Flaming| up, ~DoYou

Realize?? (20

Kitkolla —
ingin kaduista

Bl 2000-tuvun ulkomaiset pophelmet
op 111
36 kammiota: Nuorgamin melkei
kaikki huomisen bandit 2011
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3.1.4 Yleisdsuhde sosiaalisessa mediassa

Kirjallisuustieteilija Hugh Dalziel Duncan on kehittanyt kulttuurijournalismin kolmiomallin.

Kuvio 1: Taidekritiikin yleinen malli (Duncan 1967, 211)

kirjailija

kriitikko yleiso

Duncanin mallissa kriitikon, Nuorgamin tapauksessa siis kulttuurijournalistin, rooli on olla
valittajana eli eraanlaisena tulkkina taitelijan ja yleison vélilla (Dalziel 1967, 211). Merja Hurri on

lisannyt kuvioon myds neljannen tekijan eli valineen.

Kuvio 2: Taidekritiikin laajennettu malli (Hurri 1993, 78-80)

Kirjailija
(oma lisaykseni: myds
taiteilija yleensa)

kriitikko yleiso

valine

Tulkitsen, ettd kirjailija voi merkitd yhtd lailla milld tahansa muullakin taiteenalalla toimivaa
taiteilijaa. Tulkitsen myos, ettd Hurrin esittdma kriitikko-késite pitaé sisalldédn musiikkijournalistit
ylipaatdan, joten tastd eteenpdin puhun Kkriitikoiden sijaan musiikkijournalisteista. Jokainen
musiikkijournalisti tarvitsee jonkinlaisen vélineen, jonka kautta han voi tavoittaa kohderyhméan.
Nuorgamin tapauksessa valine kohderyhman eli yleison tavoittamiseen oli itse Nuorgam-sivusto ja

sen ohella my6s sosiaalisen median kanavat, joissa viitattiin saannollisesti sivuston sisaltéihin.
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Me tehtiin Facebookissa lahinna somee, ei Twitterissa juuri. Mut me tehtiin se
Facebookissa tosi hyvin. — — Tapahtui semmonen automaattinen tosikkouden varominen.
Et 1ahinn& postattiin tosi paljon vaan juttusaatteita, mita nyt tuli mieleen, ja laitettiin
puujalkavitseja jos silté tuntui, ja alettiin postaa niit meemeja ja vastaavia. Sit siell& niinku
jotenkin se ydinlukijakunta oli tosi aktiivisii Facebook-jaoissa, et ne 6lisi sinne kaikkee. Et
sinne niinku synty tommosiiki reitteja semmosta sitouttamista, jota tuntuu et harva media
on saanu aikaseks Suomessa. (Oskari Onninen)

Nuorgamin tekijapiiri oli laaja, joten yleista oli Lahteen mukaan paljon jo pelkéstdan tekijapiirin
tutuissa. Pian Nuorgamia luki jo paljon suurempi yleisd kuin pelkkd musiikkijournalistien
tuttavaporukka. Sosiaalisen median kautta ilmentynyt suosio yllatti Nuorgamin tekijatiimin.
Facebook-faneja tuli runsaasti ja juttuja luettiin paljon. Facebook-sivulla on edelleen 8 601
tykkéaajaa (Nuorgam 2014).

Uudet mediateknologiat muuttavat median kuluttajien késitysta itsestadn. Median kuluttajat eivat
ole pelkki& passiivisia vastaanottajia, vaan nykyisin enenevissd mééarin aktiivisia tuottajia. (Gere
2008, 212) Nuorgamin tapauksessa yleison rooli aktiivisena tuottajana nakyi aktiivisena artikkelien
Facebook-jakamisena ja kommentointina. Yleison keskustelut artikkelien Facebook-kommenteissa
toivat lisdd nakokulmia artikkeleissa kasiteltyihin aiheisiin ja toisaalta myods lukijapalautetta
kiinnostavia sisaltojad mediavirroista ja my0s vuorovaikuttavat toisten mediankuluttajien kanssa
(Jenkins 2004, 37). Miksi mediankuluttajat sitten etsivat musiikkijournalismia luettavakseen?
Musiikkijournalismi palvelee yleisdd antamalla tietoa ja perusteltuja mielipiteitd (Lehtiranta 1993,
12). Erkki Lehtiranta luonnehtii musiikkijournalistia tarkeaksi linkiksi yleison ja musiikkimaailman
valilla. Hanen mukaansa musiikkijournalismin merkitys selvida, kun miettii seuraavaa kysymysta:

Jos musiikkijournalismia ei olisi, mitd sellaista emme tietéisi, jonka nyt tieddmme? (1993, 12)”

Markkolan mukaan Nuorgam osasi nauraa paitsi itselleen, myés musiikkifanittamiseen liittyviin

ilmidille. Nuorgamin Kkasittelemille aihepiireille oli tilausta. Musiikkinorttiyleisé 10ysi tiensa

sisalt6jen aareen, koska Nuorgamin tarjoama mediasisaltd puhutteli juuri tata yleisosegmenttia.
Paitsi et me kirjotettiin bandeista ja genreista, mista moni ei kirjoittanu toki Suomessa,
eika nytkaan taas kirjoita, koska me ollaan lahdetty pois, niin se oli tietenkin yks juttu.
Toiseks meidan asenne oli monella tapaa arvostava sillee, et me niinku kunnioitettiin

musiikkia ja kunnioitettiin fanittamista. On ihan ookoo olla musandrtti ja tietaa liikaa
jostain 70-luvun alun maksisingleista. (Matti Markkola)
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3.1.5 Nuorgamin paikka musiikkijournalismin kentallg

Merja Hurri jakaa kritiikin eli kulttuurijournalismin kolmeen eri alalajiin, jotka ovat esteettinen,
journalistinen ja popularisoiva kritiikki. Kulttuurijournalismin aseman ja luonteen voi siis
hahmotella sen mukaan, millainen on kriitikon suhde kentdn muihin osatekijoihin, eli valineeseensd,
taide-elaméan edustajiin tai yleis6on. (Hurri 1993, 79) Hurri puhuu kulttuurijournalismista, mutta
tulkitsen tamén termin kohdistuvan toki myds musiikkijournalismiin, koska musiikkijournalismi on

osa kulttuurijournalismia.

Jos kriitikko on kiinteimmin sidoksissa taiteen kenttddn, kyseessdé on esteettinen
asiantuntijakritiikki. Arvostelija perinteisesti tuntee kenttansa. Jos kriitikko on kiinte&sti sidoksissa
valineeseensd, voidaan puhua journalistisesti tai ideologisesti sitoutuneesta Kritiikista.

Popularisoivassa kritiikissa kriitikon laheisin viiteryhma on yleiso ja sen normisto. (Hurri 1993, 79)

Hurri listaa myods neljannen hypoteettisen alalajin, jossa kriitikko ei ole kiinteasti sidoksissa
arvoihin tai instituutioon, vaan pelkédstddn omiin nakemyksiinsd. Hurrin mukaan téllainen
riippumattomuus on l&hinna teoreettinen. (Hurri 1993, 80). Nuorgamin toimintakulttuuri on tdman
neljannen tilanteen kaltainen, koska julkaisu itse ei ole asettanut itselleen tiukkoja normeja eika ole
sidoksissa mihink&aan mediayhtioon. Nuorgamissa on myds esteettisen asiantuntijakritiikin piirteita,
jolloin kriitikko on kiinteimmin sidoksissa taiteen kenttaan eika siis itse valineeseen tai yleisoon.
Markkolan mukaan Nuorgam julkaisi valtavan madran sisalt6d juuri musiikkifanittamisen
nékokulmasta. Nuorgamista valittyy kuva siitd, etta tekijat ovat oman kenttansé asiantuntijoita.
Toisaalta se niinku samaan aikaan, etta vaikka lahtokohta oli sellainen, etta ois ollu
jonkinlainen tavoite, se syntyi tarpeesta ja sen tarpeen tayttdminen oli tavoite, mutta
niinkun mink&anlaista tavoitetta ei mietitty missaan vaiheessa sen enemp&a. Pikemminkin
niin, etta kuhan vaan tehtiin asioita, mita nyt satuttiin haluumaan tehda ja mité koettiin,

etté joku ois halunnu lukee, paitsi etta sitakin mietittiin tosi vahan. Enemmankin se meni
niin pain, etta 90 prossaa ehdotetuista jutuista sai tehda, kun vaan teki. (Oskari Onninen)

Hurrin artikkeli on julkaistu vuonna 1993, jolloin verkkojulkaiseminen ei viela ollut kaiken kansan
ulottuvilla. Nyt pari vuosikymmentda myohemmin itsendinen verkkojulkaiseminen on
arkipdivaistynyt ja helpottunut. N&in ollen journalistisen julkaisun riippumattomuus jostakin tietysta
mediainstituutiosta on periaatteessa mahdollista saavuttaa. Julkaisemiseen ei tarvita pddomaa, joka
taas ennen digitalisaatiota on ollut ohittamaton edellytys laajamittaiselle journalismin
julkaisemiselle. Jos journalismin tavoitteita maarittdd liiketaloudellinen tehokkuus, journalismin
omat tavoitteet jadvat joskus jalkoihin (Kunelius 2003, 90). Nuorgamin tavoitteita ei maarittanyt

liiketaloudellinen tehokkuus, vaan voittoa tavoittelematon omaehtoisuus. Tallainen toimintatapa
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teki mahdolliseksi Hurrin teoreettisena esitteleman tilanteen, jossa kriitikko nojaa vain omiin

nakemyksiinsa.
Se [Nuorgam] oli kanava, mitéa pitkin pysty toteuttaa sellaisia juttuja ja ideoita, mita ei
mistadn muualta silla hetkell& voinut tehd&. Siihen se toimi tosi hyvin. (Matti Markkola)

Nuorgam oli siis vapaa musiikkijournalistinen temmellyskenttd, joka antoi tekijoilleen vapaat kadet.
Tykitettiin valtava maara meidan mielesta hyvélaatuista sisaltod musiikkifanittamisen
nakokulmasta. Yks meidan sloganeista, tavallaan sellanen siséinen slogan enemman, oli
“rakkaudesta lajiin”. Se sisaltaa paitsi sen, ettéd me tehtiin sita tavallaan
vapaaehtoiskulttuuritydna, et vaan niinkun tyk&taan musiikista ja bandeista ja tallasesta,

plus toinen pointti oli siing, etta ei me lahtdkohtaisesti lahdetty dissailemaan muita
medioita, bandeja tai artisteja. (Matti Markkola)

Markkola luonnehtii suomalaisen musiikkimedian hakevan erottautumista negatiivisten juttujen
kautta. Nuorgam ei omasta mielestaan toiminut télla tavalla, koska se saattoi julkaista perakkéaisina

paivina kehuvat jutut seka black metalista ettd Cheekista.

Merja Hurri madrittelee kulttuurijournalismin symboliseksi taisteluksi vallasta eli kulttuurisesta
padomasta (Hurri 1993, 78). Pierre Bourdieun mukaan henkil6lla pitédé olla kulttuurista pddomaa,
mikali henkil6 mielii méaaritelld, mika kulttuuri on hyvaa ja mika huonoa (Bourdieu 1984, 65).
Tassa tapauksessa musiikkijournalistilla on siis kulttuurista pddomaa, jonka avulla han voi arvottaa
erilaisia kulttuurituotteita. Nuorgamin musiikkijournalistit eivdt Markkolan mukaan kayttaneet

omaa asemaansa tarkoitushakuisen raakaan kritiikkiin.

Toki meill& siis oli kritiikkej&, joista valilla artistit saivat huonojakin arvosanoja, mutta se
ei ollut sellaista itsetarkoituksellista lyttadmistd, koska netissa on kuitenkin tilaa, niin sit
yritetadn perustella, mistéa on kyse. — — Printtimedian puolella usein ne perustelut saattaa
olla tosi kdkkaset, koska tilaa on niin vahan. Tyypillinen Rumban levyarvio saattaa olla
1200 merkkig, niin meill& niinkun tyypillinen levyarvio oli varmaan lahtokohtaisesti heti
joku 5000 merkkia eli viis kertaa pidempi jo niinku perus, sit meil oli tallasia
maratonarvioita, et joku innostu jostain levysta ja kirjotti jonku 20 000 merkki&, mika nyt
oli vahan (naurahtaa), ehka sita ei jaksanu kukaan ees lukeakaan, paitsi han itse. (Matti
Markkola)

Nuorgamilla oli siis musiikkiverkkomediana mahdollisuus kéayttdd sopivaksi katsomansa
merkkimaara kritiikkeihinsg, koska printtimedian merkkim&arat eivat rajoita juttupituuksia
verkkomediaa tehdessa.
Ma en koe, ett& jollain lehdell& tai kriitikolla ois siind madrin vaikutusvaltaa nostaa
mitédan, mika se on ollu joskus silloin ettd, jos kuvitellaan, ettd 80-luvulla kun on lehti
tullut ja joku nostettu viikon sinkuks tai tehty sellaisesta bandisté haastis, josta ei 0o
aiemmin tehty mitaan, niin sil on ollu tosi paljo valtaa sillon. Nyt se on samaan aikaan

silleen, etté kaikesta tiedetdan ennen kuin lehdet niista tietdd, ja kaikki on juttu, johon
lehdet yrittavat jalkikateen reagoida, mutta samaan aikaan reagoimisen tapa on, etta
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kattokaas, téssa on hyva juttu, mutta se ei ole kellekkéan enda mikaan uutinen silloin.
(Oskari Onninen)

Nuorgam ei misséan vaiheessa kokenut olevansa musiikkiuutismedia, jonka velvollisuus olisi
reagoida salamannopeasti alaa koskeviin paivakohtaisiin uutisiin tai uutuusjulkaisuihin. Nuorgamin
fokus oli enemmankin pitkissa taustoittavissa artikkeleissa ja monipuolisissa listajutuissa. Suomessa
vierailevia ulkomaisia artisteja haastateltiin Small Talk -juttusarjassa, mutta senkaan sarjan
tekemisen motiivi ei ollut paine reagoida nopeasti ajankohtaisiin tapahtumiin. Nuorgam ei ollut
asettanut itselleen tallaista velvollisuutta.

Rakkaudesta lajiin -ajatteluun liittyy ehk& myos se, ettd mitaan ei tarvinnut noteerata, ellei

haluttu. Eli kdytanndssa meilla ei ollut minkaanlaista velvoitetta vaikka arvioida jotain
levyja sen takia, ettd ne on vaan arvioitava. (Oskari Onninen)

3.1.6 Nuorgamin printti

Median murros on koetellut etenkin printtilehtid ja tdmd ajankuva ndkyy luonnollisesti myos
musiikkiaiheisissa julkaisuissa. Otavamedian kustantaman Suosikki-lehden viimeinen numero
ilmestyi joulukuussa 2012 (MTV 2012). Vuonna 2003 Suosikilla oli 52 410 tilaajaa, kun taas
lehden lopettamisvuonna 2012 tilaajia oli endd 14 907 (MediaAuditFinland 2014). Tilausten mééara
laski yli 37 500 kappaletta noin kymmenessa vuodessa. Se on todella suuri lasku levikissa. Suosikin
ja Otavamedian lastenlehtien paatoimittaja Ville Kormilainen kommentoi lopettamista MTV:n
uutisille ndin: ”Nuoret hakevat nyt itseddn kiinnostavan sisallon, viihteen, musiikin, starat ja
fanituksen kohteet paljolti ilmaisesta verkosta, ja elama pyorii sosiaalisessa mediassa. Ankarasti
Kilpailussa [sic] tyttélehtimarkkinassa Suosikki ei vakiinnuttanut paikkaansa. (MTV 2012)”
Vuodesta 1961 asti ilmestyneelle Suosikille ei ollut endd tilaa suomalaisella musiikki- ja
nuorisolehtikentalla.

Laskeva levikkikierre on ajankohtainen ilmid vield kaksi vuotta mydhemminkin. Loppuvuodesta
2014 uutisoitiin, ettd Sue-lehti lopettaa toimintansa (Sue 2014) ja ettd Rumba-lehted julkaistaan
entisen kymmenen numeron sijaan vain viisi numeroa vuonna 2015 (Rumba 2014). L&hde ja
Onninen luonnehtivat suomalaista painetun musiikkijournalismin kentt&a nain:
Hyvia kirjoittajia, joilla ei ole oikein areenoita. — — Vahiin kay erikoislehtien paikat. Vaha
rajatusti on missaan paivalehdissakaan kuitenkaan semmoselle tilaa, aiheiden pitéa usein
olla niin tuttuja suurelle lukijakunnalle, ett& se kyl karsii aiheista aika ison osan pois.
Kylla varmaan musiikista kirjoitetaan Suomessa enemman kuin koskaan, jos lasketaan

Vain elamé&a -ohjelman ja Voice-ohjelmien ja tallaisten Idols-ohjelmien saama palstatila,
joka on tietysti musiikkijournalismia sekin. (Antti L&hde)

Musiikkilehdet toimii silla tavalla, milla musiikkilehdet ovat toimineet kymmenen vuotta
sitten. (Oskari Onninen)
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Uudenlaiselle aluevaltaukselle oli siis tilausta painetun musiikkijournalismin saralla my6s vuonna
2013. Loppuvaiheessaan Nuorgam julkaisi yhden kertaluonteisen painetun teoksen, joka tunnetaan

Nuorgamin printtind.

Nuorgamin 146-sivuinen lehti ilmestyi huhtikuussa 2013. Kannessa on kohokuvioitu Jukka
Virtanen, jonka kuvittaja Jesse Auersalo laati Oskari Onnisen ottaman valokuvan pohjalta. Lehte&
painettiin 1 000 kappaletta. Lehden art directorina toimi Pekka Toivonen Casino Creative Studiolta.
Typografiastudio Schick Toikka suunnitteli lehted varten oman fontin, jossa on Nuorgamin logosta

tuttu vasemmalle kallellaan oleva G-kirjain. (Nuorgam 2013d, 3, 9)
Aateltiin, etta yllatetadn. Vahan niinku jotku bandit ja artistit tekee silla tavalla, ettd niiden
fanit on tottunu johonkin, etté taa on tallénen ja tallanen media tai tallasta ja tallasta
musiikkia, niin yhtakkia ne vaihtaakin taysin tyylia tai muuttuu jokskin toiseksi. Toi oli
vaha samalla tavalla semmonen, ettd Nuorgam oli jo tullut tavallaan aika tutuks, ettd me
ollaan niinku digijuttu, ja me ylistettiin aina joka paikassa etta digitaalisuus ja jee netti, sit

yhtékkia me tehaankin aikakauslehti, mika onkin ihan painvastoin kuin mit& jengi odottaa
ehka meilta. (Matti Markkola)

Nuorgamin printti joukkorahoitettiin Mesenaatti.me-palvelun kautta (Mesenaatti.me 2013).
Oli tosi kivalla tavalla takaperoinen ajatus siiné vaiheessa, etté tietenkin, kun kaikilla on
hirvee kiire paasta nettiin, niin me halutaankin tehda printtilehti. — — Kun netin kanssa

meni niin hyvin, me haluttiin kokeilla, millainen vois olla sellainen meidan unelmien
printtimusiikkilehti. (Oskari Onninen)

Herbert Pimlottin mukaan printtimedian Kirjat ja lehdet ovat valineitd, joiden valityksella voi esittaa
huomattavasti pidempia ja siten syvéllisempia artikkeleja kuin sahkoisissa valineissa, esimerkiksi
radiossa ja televisiossa (Pimlott 2011, 520). Nuorgamin tapauksessa tilanne on niin, etta séhkoisessa
valineessa eli verkkoversiossa on runsaasti tilaa myos pitkille artikkeleille. Nuorgamin printti
puolestaan tarjosi omanlaisensa visuaalisesti nayttdvan alustan painettujen artikkelien

julkaisemiseen, vaikka tila artikkeleille ei ole varsinaisesti pidempi.

Lahde mainitsee Nuorgamin printtilehden suosikkijutukseen neljan aukeaman mittaisen
”Kansipaikalla”-jutun, jonka on kirjoittanut Juha Merimaa ja kuvannut Oskari Onninen (poiminta
2). Siina jutuntekijat vievat levynkansia helsinkildismaisemiin, joissa Kyseiset kansikuvat on alun
perin kuvattu. Levynkannet on sommiteltu maiseman péalle siten, ettd levynkansi ja oikea maisema
yhdistyvat. Yksi albumeista on Leevi and the Leavingsin ”Perjantai 14. pdivd” vuodelta 1986. Sen
kansikuva sijoittuu Helsinkiin Kampin kauppakeskuksen edustalle Narinkkatorille ja se on kuvattu
Lasipalatsille péain. L&hteen mielestd tdmantyyppinen juttu ei olisi ndyttanyt netissa yhta hyvalta.

Hanen mukaansa juttu antaa lukijalle enemman printtiversiona.
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Poiminta 2. Ote artikkelista.
Merimaa, Juhani & Onninen, Oskari (2013). Kansipaikalla. Teoksessa Nuorgamin printti. 67.

14. pAIVA

TAlL

©

60.169824,24936036
Leevi and the Leavings ..... Perjantal 14. paiv (1986)

? )
b NROM KUUSIKYMMENTASEITSEMAN | &

Printtiversio tukee Lahteen mukaan myds Tommi Forsstromin kirjoittaman Antisankareita &
alapadhuumoria” -artikkelin esillepanoa (poiminta 3). Jutussa Forsstrom laittaa Leevi and the
Leavings -yhtyeen albumeja paremmuusjérjestykseen. Kuvituksena on kaytetty Leevi and the
Leavingsin luottotaiteilija Mikko Kurenniemen ennenjulkaisemattomia luonnoksia, jotka han on
tehnyt aikoinaan albumien kuvituksia varten yhtyeen nokkamiehen Goésta Sundgvistin ideoiden

pohjalta.

Siell& oli my0s se iso Leevi-juttu, jossa myods visuaalisuus oli isosti. Ehké se, etté
suomalaisissa musiikkilehdissa aika harvoin on sitten visuaalisesti jotenkin kiinnostavia
juttuja. Ne kuitenkin aika usein sit nayttaa verkossa vaisummilta kuin sillee, etta ne
jotenkin taitetaan kauniisti kauniille paperille. —— Siina oli niita piirroksia, joita ei ollu
koskaan ennen néhty. Siind oli jotain eksklusiivista. (Antti L&hde)
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Poiminta 3. Ote artikkelista.
Forsstrom, Tommi (2013). Antisankareita & alapdahuumoria. Teoksessa Nuorgamin printti. 78.

I TUHANNEN MARKAN SETELIT

B Hdntd koipien vdlissd (1988)

| Leavingsin kulta-ajan eli
1980-luvun loppupuoliskon

+ }| kruununjalokivi. Levy, joka voisi
4l olla minka tahansa vuosikym-
menia toimineen b&ndin hittikokoelma tai Suo-
men kansan virallinen &&niraita. K. ..

Levyn avaava Teuvo, maanteiden kuningas 2 a : ’VZA/ 5 2‘*
tyhjentaa pajatson ressuja my&ten. The Smithsille = B f rpk'l PCés °
syvasti velkaa oleva sévellys on Oéstan nerok- ) 29 +ﬂ'
kuuden ytimekas kiteytym4, jonka kerrostettu
sovitus paljastaa yha edelleen uusia puolia itses-
t&an. Teuvon teksti on oppikirjaesimerkki siits,

, il - <~
miten hyva tarina myydaan todentuntuisilla yksi- }L% ( 1 \»C A OQ,U./WL

tyiskohdilla. Katolleen kantyva auto ei ole mika ‘&W>
tahansa geneerinen menopeli, vaan nimenomaan t\ i 2Y ng"llz.%ii

Ford Anglia. o ¢
Levyn muut huippukohdat ovat Pimed tie, o
mukavaa matkaa ja Elina, mité mé teen, joita %&\\/W]ﬁ( L \%\/ n V\'\2% £ T

paremmin ei kdyhyysrajan alapuolella syrjayty- I s (AN
van perheen tarinaa voi kertoa. Vaikka katajainen (=
kansamme on bréndénnyt itsensa melankolian =

asiantuntijoiksi, ei n&ita kahta teosta syvemmalle
tragedian ytimeen voi sukeltaa.

§ Raparperitaivas (1991)

l Leavingsin musiikki oli alusta
asti kantaaottavaa, mutta hie-

2 novaraisella tavalla, tavallisten
eldmantarinoiden nakdkulmasta
yhteiskuntaa kommentoiden.

Raparperitaivas-levylld Oésta otti ensimmai-
sen kerran voimakkaammin kantaa kulutushulluu-
den ja suorituskeskeisyyden sydksykierteeseen,
johon ihmiskunta oli heittdytymé&ssé. Se toi raik-
kaan tuulahduksen lyriikoihin, joissa oli muuten
tuttuy, viiltdvan sarkastinen ote.

Levyn riipaisevin tarina on synkka kertomus
pikkukaupungin kahlitsemasta Mirandasta, johon
jokainen pienessa kaupungissa ja valtavirran ul-
kopuolella elényt voi samaistua.

Vaikka painettu musiikkijournalismi on talla hetkell& suuressa murroksessa, Lahde kokee, ettd
printtimuotoisella musiikkijournalismilla on mahdollisuuksia parjata.
Siin [Nuorgamin printin tekemisessd] oli vdhan sellanen, etta yritetaan nayttad myos ehka etta

siellakin [printtimuotoisessa musiikkijournalismissa] vois asioita tehda silleen vahan
vapaammin ja mielikuvituksekkaammin, niin vois tulla hauskaa lopputulosta. (Antti Lahde)
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3.1.7 Voittoa tavoittelematon projekti

Nuorgam toteutettiin kokonaan vapaaehtoistyona.

Kaikki tyypit, jotka sinne teki, niin paaty tekemé&an enemmaén tai vahemman rakkaudesta
lajiin. Kaikille oli selva, ettd niinkun tésta ei nytte tuu saamaan ikind mitaan, paitsi
niinkun paasee ehka osaks porukkaa, tai niinkun paasee tekee sellaisia juttuja, mita ei
muualla pysty tekeen. (Oskari Onninen)

Esa Viliverrosen mukaan internet on haastanut sanomalehdistdn ja muut perinteiset uutismediat
monella tapaa, niin taloudellisesti, journalismin sisaltdjen kuin yleisdsuhteenkin kannalta. Talouden
nékokulmasta internetin ilmaistarjonta uhkaa murtaa journalismin perinteisen rahoituspohjan.
(Véliverronen 2009, 21) Digitaalistuvalla mediakentéll& tulee nykyisin jatkuvasti esille uusia tapoja
tehdd laadukasta journalismia ja toisaalta myds uudenlaisia tapoja tdman journalismin
rahoittamiseen. Uudet tavat poikkeavat perinteisen printtijournalismin totutusta asetelmasta eli

joukkoviestintatalouden kahdesta kierrosta.

Ensimmaisessé kierrossa joukkoviestintdyrityksen tuote on sanoma ja tuotteen markkinat ovat
yleison maut, tarpeet ja halut. Yleis6 maksaa tuotteesta yritykselle. Toinen kierto alkaa itse
tuotteesta, joka tuottaa itse yleisonsa. Tuote vangitsee tuotteesta kiinnostuneiden ihmisten huomion.
Tuotteesta kiinnostuneen yleisésegmentin huomio on siis rahanarvoista kauppatavaraa, jonka

joukkoviestintayritys myy mainostajille. (Kunelius 2003, 80)

Nuorgamin perimmaéinen toimintalogiikka poikkeaa perinteisestd joukkoviestintatalouden kahdesta
kierrosta. Koska Nuorgam ei ollut misséan vaiheessa voittoa tavoitteleva yritys, eiké edes yritys,

Nuorgamin keskeinen toiminta ei ollut taysin riippuvaista naistd kummastakaan kierrosta.

.

Kansalaiset tykkdsivdt siitd, kun “ai ne tollee vapaa-aikanaan kayttaa tata ja tekee tditd”,
se niinku tavallaan sitte anto meille sellaista auraa ymparille, etta ai naa tekee tata hyvaa
hyvyyttaan, eika mistaan bisneksesta. (Matti Markkola)

Nuorgamin verkkoversio ei perustu ensimmaiseen kiertoon, koska kaikki Nuorgamin digitaalinen
sisaltd oli saatavilla maksuttomasti internetissa. Lisdtuotteena Nuorgam toteutti loppuvaiheessaan
Nuorgamin printin, jonka rahoitus hankittiin lukijakunnalta joukkorahoituksena. Tdma on
periaatteessa nykyaikainen versio ensimmaisesta kierrosta, jossa yleis6 maksaa tuotteesta. T&ssé
tapauksessa lukija maksoi 25 euroa, jotta hdn sai oman numeroidun kappaleensa Nuorgamin
printtid. Teos kerdsi Mesenaatti.me-palvelun kautta 942 mesenaattia eli joukkorahoittajaa
(Mesenaatti.me 2013).

Oli alusta asti selvad, ettd Nuorgamin printti joukkorahoitetaan ja etta lehtia tulee

rajoitettu maara. Uskottiin aika vahvasti siihen, etta jos me tehdaan 1 000 kappaletta

lehtee, ettd meil on niin paljon sitoutuneita ihmisia, et ne pystyy ostamaan sen, vaikka se
lehti makso lopulta sen 25 euroo, niin silti. (Oskari Onninen)
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Sekin oli siis sillee kokeilu, ei sita ois voinu missaan muualla kokeilla. M& olin innostunu
joukkorahoituksesta, niin sitte Nuorgam oli hyva paikka testata sité ja hyvinhan sekin
meni. (Matti Markkola)

Nuorgamin verkkoversiossa periaatteessa toteutuu joukkoviestinndn toisen Kierron periaate, koska
Nuorgam myi hillityssd maarin mainoksia yhteistyétahoilleen. Tama toiminta ei ollut voittoa
tavoittelevaa, vaan pyrki haastateltujen mukaan l&hinné valttamattomien kulujen kattamiseen.

Se vaati kaikilta mainostajilta sitd, etté ne kokee, ettd meillé on arvokas brandi, jonka alla

he haluavat mainostaa, kuin etta se, etta he haluavat saada mahdollisimman paljon
nakyvyytta omalle mainokselleen. (Oskari Onninen)

Nuorgam jai lukijoiden mieleen ja brandista tuli tunnettu. Nuorgam-tiimi onnistui vakiinnuttamaan
oman asemansa myrskyiselld verkkomediakentalld. Nuorgam oli siis enemmén kuin artikkeliensa

summa.

Netti on tdynna hienosti kuvattuja ja kirjoitettuja juttuja muutenkin, etté se on aika vaikee
sit, ettd siita ikaan kuin siita paikasta tai mediasta, joka niita julkaisee, niin se on niinkun
yks paahenkilo siind koko hommassa. (Antti Lahde)

Markkola koordinoi Nuorgamin yhteisty6td muiden tahojen kanssa.

Olihan meilla kaupallisia kytkyjakin, mutta ne ei ollu niin nékyvia. Ne oli vahan sellasia
niinku, mik& oli myos yks juttu mit me kokeiltiin, et onks pakko olla bannerimainontaa,
vai voiko teha jotain, ei nyt sisaltdyhteistyota, mut jotain tAmmosta muuta semmosta, etta
brandi ja mainostaja nakyy, mut sen ei tarvitse olla sellaista osta tasta tdma, vaan
hienovaraisempaa. (Matti Markkola)

Samaan aikaan meill& mun muistaakseni ei ollut koskaan yhtaan maksettua
bannerimainosta. Oli jo lahtdkohtaisesti paatetty, ettd jos on mainoksia, niin ne ei 00
bannereita, koska bannerit on rumia. Me ei haluta niita, joka johti sit siihen, etta me
tehtiin sinansa moderneja sisaltdyhteistoita, esimerkiks myydaan juttusarja Live Nationille
silleen, et ne saa joka jutun alkuun kahen rivin mittaisen mainostekstin, joka me esitellaan
et se on mainos, joka hairitsee hyvin harvaa ihmista. (Oskari Onninen)

Nuorgam teki muun muassa ohjelmia Radio Helsingille ja oli mukana myds Flow- ja Kuudes aisti -
festivaaleilla. Nuorgam teki myos yhteistyotd tapahtuma-alan yritys Live Nation Finland Oy:n ja

panimokonserni Heinekenin kanssa.
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3.1.8 Nuorgamin loppu

paivitetty. (Nuorgam 2013b)

Must ainakin alko tuntuu, ettd enemmaén alko olla sellanen ei nyt uhka, mut ilmapiiri, etta
ei nyt jengi vasahda, mut vahan sellanen, etta taa on nahty. Etta pitais niinku tavallaan
keksii jotain, et joko pitéis keksii jotain tosi radikaalii, et ruvetaan oikeesti kaupalliseks
mediaks — — tai sit lopetetaan. Et siita jaa tekijoille ja lukijoille hyva muisto. (Matti
Markkola)

Tuntu siltg, ettd me ollaan tehty kaikki mitd me voidaan tehda, ja se pelko siita, etta
ihmisilta alkaa yhtéakkia into loppua ja puolessatoista vuodessa se muuttuu semmoseks
niinku, alkaa kokea jonkinlaista luonnollista kuolemaa ja hidastumista, niin se oli tosi
surullinen ajatus. (Oskari Onninen)

Alust saakka tuntui kivalta, ettéa se [Nuorgam] loppuis jossain vaiheessa, ettei se hiivu tai
karkaa jotenkin muiden ihmisten kasiin ja tuhoudu. (Antti Lahde)

Viime toikseen Nuorgam laati top 40 -listan omasta mielestddn parhaimmista Leevi and the
Leavings -yhtyeen kappaleista (Nuorgam 2013d). Kappaleanalyyseja julkaistiin yksi paivassa

keskinaisella aanestykselld. ”En tahdo sinua enda” -kappale sai ensimmaisen sijan.

Muutama ihminen arvas, et me lopetetaan siind vaiheessa, ku me paatettiin vetaa tollanen
sarja sit lopussa. Sehan alko, ennenku tuli se lopetusuutinen. Oli kieltdmatta myos
tavoitteena, etta tehdaan tuollainen, kun sinansa Leavingsista on kirjotettu tosi vahan. Tosi
paljon tos [Nuorgamissa]oli ylipaatdan semmosta niinkun l&hihistorian suomenkielist
dokumentaatioo, ma koen, et sen takii esimerkiks se Helsingin kaupunginkirjasto on meidat
nyt arkistoinut. (Oskari Onninen)

Nuorgam-tiimi halusi lopettaa ollessaan huipulla ja ettd tekijatiimille jaa projektista hyva tunne
myo6s jalkikdateen. Nyt projekti on Helsingin kaupunginkirjaston arkistoima ja edelleen
kokonaisuudessaan vapaasti luettavissa vanhassa tutussa osoitteessa. Markkolan mukaan
Nuorgamin tausta-ajatuksena oli saada muita suomalaisia musiikkimedioita kohtaamaan digitaalisen
julkaisualustan moninaiset mahdollisuudet.
Se [tavoite] oli niinkun paitsi etté nayttaa, etta se on mahdollista, niin myds samalla vahan
kokeilla, mik& se reaktio on ja mita tapahtuu, plus sitten vield niinku sillee tausta-
ajatuksena saada myods vahan puhtia muihin suomalaisiin musiikkimedioihin, mika sit
onneks tapahtukin, etta kyl nekin rupes sitte vaha yrittad enemman, kun ne néki, etté tulee
tammonen kilpailija taalta taustalta, niin sit nekin rupes miettii, miksei mekin voitais teha

nain ja nain ja polliny kaikkii ideoita meiltd, mika on ihan oikeinkin, se on kunnianosoitus
meille. (Matti Markkola)

Lopettamisesta on nyt kulunut vuosi, mutta suomalaisen verkkomediakenttd odottaa edelleen uutta

tekij&a jatkamaan siitd, mihin Nuorgam jéi.
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3.2 Tutkimuskysymyksiin vastaaminen eli menestyksen salaisuus

Ensimmaéinen tutkimuskysymykseni on: ”Mikd oli Nuorgamin tekijoiden motiivi Nuorgamin

tuoda suomalaisen musiikkiverkkomedian 2010-luvulle omaehtoisesti.

Tiimille oli alusta asti selv&d, ettei Nuorgamia tehd&d voittoa tavoitellen, vaan nimenomaan
vapaaehtoisesti omalla ajalla pro-am-hengessa. Pro-amit kéyttdvat vapaa-aikanaan tietdmystaan ja
taitojaan, jotka ovat kertyneet heille ajan mittaan esimerkiksi tyoelamdassé (Leadbeater ja Miller
2004, 20). Tekijatiimi sai Nuorgam-projektin mukana asioita, jotka ovat itsessédan arvokkaita, mutta
joita ei suoranaisesti voi mitata rahassa. Tekijat paasivat osaksi muodostunutta asiantuntijayhteisoa
ja paésivat toteuttamaan Nuorgamiin juttuja, joille olisi muuten ollut hankalaa tai jopa mahdotonta

I0ytaé sopivaa julkaisupaikkaa.

Toinen tutkimuskysymykseni on: “Millaisilla ty6tavoilla tekijdt padsivat tavoitteeseensa eli
onnistuivat  tekemdan  merkittdvdn  musiikkiverkkomedian?”  Nuorgamin  onnistuminen
musiikkiverkkomediana koostui monen tekijan ammattitaidon summasta ja lukuisista palasista,
jotka loksahtivat kohdalleen toimivaksi kokonaisuudeksi. Seuraavaksi kasittelen ndmé osatekijat.
Ne ovat onnistunut konseptointi, nykyaikainen julkaisualusta, hypermedian luova hyddyntaminen,
vastaava toimittaja, toimitussihteeriméiset henkil6t, vapaus omien ideoiden toteuttamiseen, toistuvat
elementit  verkkosisalloissd, huumori, Facebook-aktiivisuus, joukkorahoitettu printtilehti
eksklusiivisena tuotteena, voittoa tavoittelemattomuus, yhteistyokuviot muutaman eri tahon kanssa

ja huipulla lopettaminen.

alkuun Nuorgamin konseptointivaiheessa. Oli johdonmukaista tarkastella, millaisin Kkeinoin
maailmalla on toteutettu asioita, joita ei ollut vield t&ssd vaiheessa nédhty suomalaisella
musiikkiverkkomediakentalld. Tekijatiimilla oli jo ennestddn paljon osaamista ja tietoa
musiikkijournalismin saralta, joten alkuun péésemisessd ei ollut vaikeuksia. Kun uudenlaiselle
musiikkiverkkomedialle tarkoituksenmukainen Tommi Forsstromin tekemda WordPress-sivusto
valmistui, Kkoitti varsinaisen siséllontuottamisen aika. Tekijatiimi hyodynsi siséllGissaan
hypermediaa, eli erilaisia multimediasiséltdjd, joiden osat ovat elektronisesti linkitettyind toisiinsa
(Papson, Goldman ja Kersey 2004, 1624). Naita sisalt6ja olivat esimerkiksi leipatekstin sekaan
upotetut videot YouTubesta ja soittolistat Spotifysta. Perinteisten valokuvien lisdksi Nuorgamin

sivustolla hyddynnettiin my6s paljon gif-animaatioita.
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Nuorgamin toiminnan kannalta oli térkedd, ettd yksi henkild, Matti Markkola, oli nimetty
vastaavaksi toimittajaksi. Han keskittyi toimitusjohtajamaiseen koko operaation pyorittdmiseen ja
jatti juttujen kirjoittamisen védhemmélle. Sisalléntuottamisen saannéllisyyden ja koordinoinnin
kannalta oli tarkedd, ettd muutamat henkil6t Nuorgamin tekijatiimista ottivat toimitussihteerimaisen
otteen ja ndin varmistivat, ettd toimitusprosessit toimivat. Toimitussihteeriméisiéa tekijoita olivat
Antti Lahde ja Oskari Onninen. Yli satahenkiselld tekijatiimilla oli kuitenkin vapaat kadet omien
ideoiden toteuttamiseen. Sen ansiosta Nuorgamin kasittelemien aihepiirien kirjo on hyvin laaja ja
omaehtoinen. Nuorgamin verkkoversiossa on myods paljon toistuvia elementtejd, jotka tuovat

sarjamaisuutta ja sitouttavat lukijan seuraamaan Nuorgamia.

Sosiaalisen median saralla Nuorgam oli aktiivisimmillaan Facebookissa. Sielld Nuorgamin
paivitykset olivat usein humoristisia ja sisalsivat esimerkiksi meemejad. Nuorgam linkkasi
artikkeleitaan séannollisesti Facebookiin. Sittemmin Nuorgamin Facebook-sivulle kerdantyi yli
kahdeksantuhatta tykkaajaa, joista osa jakoi ja kommentoi Nuorgamin pdivityksid aktiivisesti.
Nuorgamin jatkuvat lista-artikkelit olivat omiaan sitouttamaan lukijakuntaa palaamaan Nuorgamin

pariin yha uudelleen.

Kun Nuorgamilla meni hyvin internetin saralla, se paatti kokeilla siipiadn myds printissa.
Nuorgamin printistéd syntyi eksklusiivinen tuote eli joukkorahoituksella toteutettu 146-sivuinen lehti
rajatulla tuhannen kappaleen painoksella. Ta&m& lehti noudatti samaa omaehtoisuutta ja

tunnistettavaa graafista ilmetta aivan kuin Nuorgamin verkkoversiokin.

Voittoa tavoittelematon toimintaidea oli Nuorgamille eduksi. Tallainen toteutustapa vetosi
lukijakuntaan, koska siséltd oli omalla vapaa-ajalla tuotettua ja omaehtoista. Non-profit-ajattelun
rinnalla oli toisaalta myos yhteistyokuvioita esimerkiksi Radio Helsingin, Flow-festivaalin,
Heinekenin ja Live Nation Finland Oy:n kanssa. Tallaiset yhteistyokuviot toivat nakyvyytta

Nuorgamin brandille.

Nuorgam-tiimi lopetti ollessaan huipulla. Tekijatiimille jai projektista hyva tunne myds jalkikateen,
koska Nuorgam ei misséan vaiheessa hiipunut hitaasti pois ja vaipunut musiikkiverkkomedioiden
unholaan. Nyt Nuorgam on Helsingin kaupunginkirjaston arkistoima ja edelleen vapaasti
luettavissa. Nuorgamin tuottama sisaltd séilyy suomalaisen musiikkimedian kulttuuriperinténa

myos tuleville sukupolville.
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4 POHDINTA JA PAATELMAT: VERKOSSA ON TILAA HEITTAYTYA

Tutkimuksen tekoaikana Nuorgamin lopettamisesta tuli kuluneeksi vuosi, joten Nuorgamin vaiheet
ja yksityiskohdat olivat teemahaastatteluun osallistuneella tekijaryhmalla suhteellisen tuoreessa
muistissa. Teemahaastattelu oli pateva tutkimusmetodi tutkimuskysymykseen vastaamisen kannalta.
Teoriaohjaava analyysi oli looginen valinta teemahaastattelun keinoin kerdtyn aineiston

analysoimiseen.

Tutkimuksen kannalta on mielenkiintoista tarkastella Nuorgamia projektina, joka on jo tullut
paatokseensd. Néain ollen Nuorgamin tekemisen kulttuuri on tarkasteltavissa kokonaisuutena eiké
jatkuvana projektina, jonka etenemisesta tai lopettamisesta ei ole vield tietoa. Nyt vuoden kuluttua
Nuorgamin lopettamisesta voi todeta, ettd suomalaiselle musiikkiverkkomediakentalle ei ole viela

tdhdn mennessa ilmestynyt roppakaupalla lisdd nuorgaminkaltaisia projekteja.

Koska muita nuorgaminkaltaisella  toimintaperiaatteella  toimivia yhtd laajamittaisia
musiikkiverkkomedioita ei vield ole Suomessa, niin tutkimuksen tulosta, eli tydtapoja merkittavén
musiikkiverkkomedian aikaansaamiseen, ei voi nykyiselldan yleistdd toimivaksi yleiskaavaksi
suomalaisella mediakentalld. Tutkimustulos kertoo yksittaisen musiikkiverkkomedian hyvaksi
havaitsemista tyOtavoista eikd sinalladan ole tdysin toistettavissa muunlaisten verkkomedioiden
kohdalla. Kuitenkin tutkimustuloksesta voi saada osviittaa oman nykyaikaisen verkkomedian

suunnitteluun ja toteuttamiseen.

Nuorgamia koko sen elinkaaren ajan seuranneena oli ilahduttavaa huomata, kuinka omaehtoisella
yhdessa tekemiselld voi saada aikaan ndin laajalti luetun ja monipuolisen kokonaisuuden
suomalaisen verkkomedian saralla. Verkko tarjoaa mahdollisuuksia heille, jotka uskaltavat
omaan projektiin sopiviksi. Antti L&hde sanoi teemahaastattelussa, ettd suomalaisen painetun
musiikkijournalismin kentalla on paljon hyvia kirjoittajia, joilla ei ole oikein areenoita. Nuorgamin
menestyksen perusteella voin todeta, etta verkossa ainakin nayttéisi olevan areenoita niille, joilla on

halua ja kykyé ottaa niita haltuun.

Verkkomedioiden saralla on runsaasti sijaa jatkotutkimukselle, koska suomalainen omaehtoisten
verkkomedioiden kenttd on vield suhteellisen tuore ja vakiintumaton. Journalismin jatkuvan
murroksen myota lahivuosina on varmaankin odotettavissa kosolti tuoretta liikehdintda talla

kentélla ja siten on myds mahdollisuuksia uudelle tutkimukselle.
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LIITE

Teemahaastattelun kysymykset

. Kerro lyhyesti omasta taustastasi journalistina.

. Mita teit Nuorgamiin?

. Miké oli Nuorgamin tavoite?

. Mité Nuorgamin tiimi teki paastékseen tavoitteeseen?

. Miksi uskot Nuorgamin menestyneen?

. Miten internet ja sen mukanaan tuomat mahdollisuudet vaikuttivat Nuorgamiin?

. Miké oli Nuorgamin printin tarkoitus?

. Mitd ajattelet suomalaisesta musiikkijournalismista?
10. Olivatko Nuorgamin tavoitteet reaktio suomalaisen musiikkijournalismin tilaan?

11. Miksi Nuorgam lopetettiin?
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